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Ziemlich stabile Schwierigkeiten,
eigentlich erschreckende Indikatoren,

ein Weniges zu den Essays
Vorwort

Die jahrlichen Fortbildungstagungen fiir Gegenwartsliteratur des Ins-
tituts fiir Osterreichkunde widmeten sich schon mehrmals, entwe-
der als Tagung' oder in einzelnen Beitrdgen zu den Tagungen, der
literaturwissenschaftlichen Geschlechterforschung. Das ist kein
Zufall. Nach der Faszination des Politischen in den 60er und 70er
Jahren, als Politik und historische Lage ohne weiteres der Literatur
vermittelbar schien, und nach der folgenden Auflosung der traditio-
nellen systematischen Aspekte der Asthetik in die Diskurse der
Konstruktivismen bzw. der Postmoderne, scheint sich seit geraumer
Zeit die Frage nach den Geschlechterverhéltnissen in der Sprache
und Literatur genau so gut wie die vorhergehenden Trend-Felder fiir
ein mainstreaming zu eignen. Tatsdchlich gehort es heute zur mini-
malen Allgemeinbildung, iiber die geltenden Geschlechter- und Kultur-
konstruktionen halbwegs unterrichtet zu sein. Gender Studies wer-
den auf immer zahlreicheren Gebieten der Wissenschaft betrieben,
weil sie das Falsche des bestehenden Bildes der Wirklichkeit zeigen
(wenn auch nicht das Richtige, bestenfalls das derzeit Notige) und
also neue Erkenntnisse ermoglichen. Sie lassen aber auch philolo-
gisch ziemlich ausgewaschene Probleme und Texte wieder in liber-
raschenden Kontrasten erstrahlen, eroffnen neue Tiefengénge bis in
die Fasern und fordern und liefern wirklich befriedigende Resultate:
denn in der geschlechterstrukturierten Asthetik waren die Dichter,
naturgemil oder ganz absichtlich, schon seit jeher auch dort zu
finden, wohin Erforscher und Publikum der Literatur erst neuer-
dings schauen. In der geschlechterstrukturierten Wirklichkeit.

*

Die Geschlechterverhéltnisse figurieren auch als einer der Hoffnungs-
trager fiir Innovationen in den kulturwissenschaftlichen Methoden,
in denen interdisziplindr die Alltage und populédren Formen der Kultur




Ute Liepold

Die Vulva der Uterus

die Harnblase die Gedarme
Zum Verhiltnis von Korper und Schrift

Fiir Menschen unzuginglich weit draulen im Meer, dort wo das
Wasser so paradiesisch blau ist wie die schonsten Blétter der Kornblu-
me und klar wie Bergkristall — in unvorstellbarer Tiefe — dort wohnt
also das Meervolk.

In einem Reich, in dem die seltsamsten Badume und wunderbarsten
Pflanzen wachsen, die in ihrem Wuchs so zart beschaffen sind, daf3
sie sich durch jede Bewegung des Wassers rithren und den Anschein
erwecken, sie seien selbst Lebewesen. Zwischen den Pflanzen leben
viele Arten von Fischen, und an der allertiefsten Stelle liegt das Schlof3
des Meerkonigs. Gebaut aus Korallen und Bernstein, gedeckt mit ei-
nem Dach aus Muschelschalen. In jeder einzelnen ist eine schillernde
Perle zu finden, von der eine einzige einem Menschenkaiser, hitte er
sie in seiner Krone, hochstes Ansehen verleihen wiirde.

Der Konig des Meeres lebt unter seinem Muscheldach seit vielen
Jahren als Witwer, doch seine alte Mutter fiihrt die hduslichen Ange-
legenheiten mit groBer Umsicht.

Die Koniginmutter liebt ihre sechs Enkelinnen, die kleinen Meerjung-
frauen tiber alles —und von allen Prinzessinnen ist die jlingste — ganz so,
wie sich das fiir ein Mérchen gehort — die allerschonste. In der Original-
version von Hans Christian Andersen heif3t sie die ,.kleine Seejungfrau®,
von Walt Disney wird sie den Namen ,,Arielle erhalten. Thre Haut, so
zart wie ein Rosenblatt, die Augen so blau wie das Meer, wenn sich
darin der Himmel spiegelt — aber wie alle anderen Meeresbewohner hat
sie keine Fiifle, sondern an deren Stelle einen Fischschwanz.

Die Prinzessinnen vertreiben sich die Zeit mit dem Spiel in den
priachtigen Silen des Schlosses und mit Gartenarbeiten im Schlo§-
garten. Bei Windstille scheint die Sonne bis auf den Meeresgrund
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durch und der blaue Glanz des Meeres erweckt den Anschein, hoch
oben im Himmel zu sein, ,,das Wellengekriusel der beschienenen
Wolken, ich selbst ein Teil dieser Vibration (...)*“..

Bepflanzen die anderen fiinf Prinzessinnen ihre Blumenbeete in
den Formen von Meeresmotiven, so gestaltet die jiingste Prinzessin
ihr Beet rund wie die Sonne und rot wie Blut. Sie ist von ihrer We-
sensart anders als alle anderen, ein wunderliches Kind, nachdenklich
und still. Wihrend die anderen Schwestern ihre Beete mit den ver-
schiedensten Fundgegenstinden aus gestrandeten Schiffen schmiik-
ken — so ist die Wahl der Dekorationsgegenstande des Beetes der
Jiingsten schon ein Vorzeichen ihrer Geschichte, die uns besonders
interessieren wird: Aufler den rosenroten Blumen, die der Sonne hoch
oben gleichen, will sie nur eine einzige Bildsdule haben, die einen
zarten Menschenknaben, in Marmor gehauen, darstellt.

Die Unterwasserwelt, so wie sie hier von Andersen beschrieben
wird, ist eine Welt der Fiille und des GenieBens. Diese Welt ist eine
der Heiterkeit, des Flutens, der Freude und Geborgenheit, sie ist
intrauterin. Das, was bei Héléne Cixous das ,,weibliche GenieRen*
und bei Luce Irigaray die ,,vielfaltige Lust“ bedeuten®. Spiter mehr
davon.

Das Leben ist eingebettet in einen flieBenden Strom, der die Unter-
wasserwesen umspiilt und sie in einen paradiesischen Zustand ein-
bettet. Diese Art des Lebens impliziert aber vorerst auch ein Pro-
blem: Es gibt keine Erkenntnis, das Wissen um die Welt, die andere
Welt, das Leben iiber Wasser, ist ausgeschlossen. Genie3en, so
Jacques Lacan, ist ohne Mangel, aber auch ohne Begriff. GenieBen
und Wissen schlielen sich aus.

Wihrend die fiinf Schwestern der kleinen Meerjungfrau inner-
halb der Unterwasserwelt zufrieden leben, kein Begehren entwik-
keln, nicht begreifen, daf es eine ginzlich verschiedene andere Welt
gibt — erlebt die jlingste der Schwestern die Verfiihrung durch den
Anderen: Denn Begehren ist, mit Lacan gesprochen, immer Begeh-
ren des Anderen. Die kleine Meerjungfrau entwickelt eine Unruhe,
fiihlt einen Mangel, wird von der Versuchung der Menschenwelt
ober Wasser erfaflt, und fallt aus dem GenieBen heraus. Bald gibt es
nichts Schoneres im Leben der kleinen Meerjungfrau mehr, als von
der Welt der Menschen zu héren. Alles, was die weise GroBmutter
iiber Menschen, Tiere, Schiffe und Stidte wuBte, muBte sie ihrer
Enkelin berichten. Was der Kleinen besonders gefiel, war der Um-
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stand, daB die Blumen auf der Erde duften sollten, denn das taten sie
am Grund des Meeres nicht und daB3 die Fische, die man dort zwi-
schen den Zweigen der Bdume sah, singen konnten.

Ganz unerreichbar war diese Welt fiir die Prinzessinnen nicht,
denn zum fiinfzehnten Geburtstag einer jeden wiirde der Konig die-
ser die Erlaubnis erteilen, im Mondschein aufzutauchen und auf ei-
ner Klippe sitzend die vorbeiziehenden Schiffe, die Stidte und Wil-
der zu betrachten. Die dlteste Prinzessin wiirde bald hinauf diirfen,
doch die Jiingste — und gerade diese sehnt sich am allermeisten nach
der Welt der Menschen —, wiirde als letzte dran kommen und hatte
so noch sechs Jahre zu warten. Als die Alteste zuriickkam, wuBte
sie vieles zu berichten, doch am allerschonsten erschien ihr der An-
blick der Kiistenstadt. Die zweite Schwester, die von ihrem Besuch
der Erde zuriickkam, fand den Anblick des Abendrots am schon-
sten. Die dritte Schwester, die Mutigste von allen, schwamm einen
FluB aufwirts seiner Quelle entgegen: Sie berichtet von den Men-
schenkindern, die nackt und ohne Flossen und Fischschwanz auf
dem Wasser schwimmen konnen. Die vierte Schwester bleibt weit
drauBen auf dem Meer und findet die unendliche Weite unter dem
Himmel am allerschonsten. Die fiinfte Schwester hat gerade im Winter
Geburtstag und so sah sie Eisberge und ein Gewitter.

Wie sehr die Prinzessinnen auch von ihrem Auftauchen begei-
stert sind, so wird ihnen das Recht des Auftauchens, das sie sich mit
dem Eintritt in das Erwachsenenalter erwerben, schnell gleichgiiltig.
Sie bleiben in der Struktur des Genief3ens, werfen innerhalb dieser
Struktur einen Blick auf die Uberwasserwelt — um sie dann wieder
ZU vergessen.

Die Jiingste der Prinzessinnen muf3 noch immer warten, und weil
sie keine Trinen hat, so wie alle Meeresbewohner, sind ihre Leiden
noch viel groBer als die der Menschen. Und als der Tag ihres fiinf-
zehnten Geburtstages gekommen ist, steigt sie so leicht wie noch
keine vor ihr empor in das Reich der Menschen.

Sie spiirt in ihrem Leiden den Mangel und sie trachtet danach, ihn
zu schlieBen. Mit ihrem Auftauchen verldft sie die Welt des Flief3ens.
Das marmorne Bild ist das Zeichen fiir die andere Welt, mit Lacan
der phallische Signifikant. Das erste Zeichen, das alles in Gang setzt,
der Reprisentant der anderen Welt. In dem Bild wird der Mangel
reprasentiert, es ist der Signifikant des Mangels. Nun sucht sie das
Andere.
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Es ist gerade Sonnenuntergang, und ein prachtiges Schiff, be-
leuchtet mit hunderten bunten Laternen, liegt vor ihr. Die kleine Meer-
jungfrau nihert sich und sieht in der Kajiite eine Vielzahl von festlich
gekleideten Menschen, der Schonste von allen der junge Kénigs-
sohn.

Als nun ein Unwetter aufkommt, deutet die Prinzessin das hefti-
ge Schaukeln des Schiffes zunéchst — noch ganz in der Anschauung
ithrer Unterwasserwelt — als lustige Fahrt. Doch bald muB sie erken-
nen, daf} sich das Schiff in grofler Not befindet — und mit ihm die
Festgiste und der Prinz. Und als das Schiff im Begriff ist zu kentern,
sucht sie den Prinzen. Sie findet ihn, als er gerade in den hohen
Wellen zu versinken droht. Im ersten Moment freut sie sich, denn
nun kommt er — nach der Unterwasserlogik — zu ihr herunter — doch
dann wird ihr klar, daB in der Oberwasserwelt andere Gesetze herr-
schen und Menschen nicht im Wasser leben kénnen. Also wiirde der
Prinz nie anders als tot zu ihr gelangen kdnnen. Deshalb nimmt sie
ihn in die Arme und hilt seinen Kopf die ganze Nacht iiber Wasser.
Die kleine Seejungfrau rettet den Prinzen vor dem drohenden Unter-
gang in den Stromen des GenieBens. Die Unméglichkeit des Uber-
gangs in die andere Sphére gilt auch fiir die Menschen iiber dem
Meeresspiegel: Die Welt des FlieBens, Flutens, der mimetischen Kraft
ist eine Bedrohung fiir festumrissene Identititen, fiir eindeutige logi-
sche Begriffe, letzthin: die abendléndische Vernunft. Abenteuerliche
Seefahrten, von Homers »Odyssee« bis zu Melvilles »Moby Dickx,
zeugen von der gefihrlichen Anziehungskraft, die das Reich des Fliis-
sigen auf sich heroisierende Subjektivierungsformen ausiibt. Wer
sich zu nahe an die Grenze der Vernunft heranwagt, wird mit dem
Wahnsinn oder gar Tod bestraft. Davon erzéhlen die Epen, und Lacan
sagt in seiner spiten Theorie nichts anderes.

Als die Sonne aufgeht, ist von dem Schiff nichts mehr iibrig,
aber in den Korper des Prinzen kehrt wieder Leben zuriick. Die Lip-
pen gewinnen an Farbe, aber die Augen bleiben geschlossen. Die
kleine Seejungfrau kit ihn und sieht, daB er sie an ihr Marmorbild,
den Signifikanten des Mangels in ihrem Unterwassergarten, erin-
nert. Als sie nun festes Land erreicht, bettete sie ihn in den Ufer-
garten eines Klosters und beobachtet vom Meer aus, wie der Prinz
von einem Midchen gefunden wird.

Die kleine Seejungfrau kehrt nun in die Unterwasserwelt zuriick
und wird noch nachdenklicher und stiller, als sie es je gewesen war.
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Und als sie ihr einsames Leid nicht linger ertragen kann, zieht sie
ihre Schwestern und einige Freundinnen ins Vertrauen —und sie hat
Gliick und Ungliick zugleich, denn eine der Freundinnen weifl um
den Prinzen und sein Konigreich.

Dort weilt die kleine Meerjungfrau von nun an nichtens im Meer
oder schwimmt im Mondschein so nah ans Ufer, daf} sie den Prinzen
sehen kann. Und sie fangt an, die Menschen zu lieben. Ihre Liebe
wird immer grofer und mit dieser ihr Wunsch, in der menschlichen
Welt leben zu konnen.

Auf dem Hofball, auf dem die Bewohner des Meeres zu ihrem
eigenen Gesang tanzen, freut sich die Prinzessin einen kurzen Au-
genblick iiber den Beifall und die Bewunderung der anderen, denn
sie weil3, daB ihr die schonste Stimme des Meeres und der Erde
gehort. Solche Stimmen hat kein Mensch auf der Erde je gehort, und
noch einmal schoner als alle anderen singt die Meerjungfrau. Noch
auf dem Fest jedoch schwort sie sich, alles zu wagen, um ein Mensch
zu werden. Und wihrend die Schwestern im Schlof tanzen, tritt sie
den Weg zur gefiirchteten Meerhexe an, um sie um Rat zu bitten.
Inmitten von Polypen, Kroten und fetten Wasserschlangen findet sie
die Hexe vor. Ein Reich der Unterwelt, wie der Hades der antiken
Mythologie. Ein Zeichen, dafl die gesamte Existenz auf dem Spiel
steht: Denn nur, wer die Untiefen gesehen hat, kann neue Erkennt-
nisse gewinnen.

,.lch weill wohl, was du willst®, sagt die Hexe, ,,dumm genug ist
es von dir, aber du sollst deinen Willen haben, denn er wird dir Un-
gliick bringen, mein reizendes Kind. Du willst deinen Fischschwanz
hergeben und dafiir zwei héBliche Stiitzen zum Gehen bekommen.
Der junge Konigssohn soll dich lieben, mehr als sich selbst, damit du
ein Mensch werden kannst.” Die Hexe verspricht einen Trank zu
brauen, der die Kraft hat, den Schwanz in zwei Beine zu spalten —
doch unter unertriglichen Schmerzen. Und jeder Schritt wird schmer-
zen wie auf Messersklinge. Und vor allem: die Verwandlung zum
Menschen ist endgiiltig, es gibt kein Zuriick. Auch die Drohung, daf3
im Falle, daf sich der Prinz mit einer anderen vermihlt, sie selbst
sterben wird, schreckt die kleine Seejungfrau nicht ab von ihrem
Vorhaben.

Die Prinzessin ist also im Bilde, daB sie sich auf eine groe Gefahr
einldBt, und sie trifft ihre Entscheidung. Es ist eine Entscheidung des
Willens, sie méchte sich einen Begriff machen. Als Lohn fiir ihre Hilfe
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fordert die Hexe das Beste, das die Prinzessin besitzt; ihre Stimme.
,»Aber wenn du mir meine Stimme nimmst®, sagt die kleine Seejung-
frau, ,,was habe ich dann noch?*

Die Prinzessin ist bereit, die Sterblichkeit zu wihlen, und sie 148t
sich die Zunge abschneiden und ist von nun an stumm. Der Wechsel
von der einen in die andere Sphére fordert seinen Tribut: Man wird
das Wesentliche verlieren, wenn man vom GenieBen in die Vernunft
auftaucht, und umgekehrt. In diesem Stimmverlust liegt nun das
Hauptmotiv der Geschichte, das fiir eine feministische Interpretati-
on fruchtbar zu machen ist: Sie wird mit dem Eintritt in diese andere
Welt, die als patriarchale Ordnung des Gleichen gelesen werden kann,
zum ohnmiéchtigen Fremdwesen.

Dazu Luce Irigaray in Bezugnahme auf Lacan:

Es gibe also fiir die Frauen kein irgendmégliches Gesetz ihres Lust-
empfindens. Ebensowenig einen Diskurs. Ursache, Wirkung, Zweck... das
Gesetz und der Diskurs haben System. Und wenn die Frauen — ihm zufolge
— von ihrem Lustempfinden nichts sagen, nichts wissen kénnen, dann
deshalb, weil es sich in keiner Weise in und durch eine Sprache einordnen
14Bt, die in irgendeiner Hinsicht die ihre wire. Oder... die seine??

Nur von der Ferne nimmt die kleine Seejungfrau nun Abschied vom
vertrauten SchloB, steigt zur Erde auf und nimmt den Trank zu sich.
Als sie vom Konigssohn gefunden wird — sie hat bereits Menschen-
gestalt angenommen — fiihrt dieser sie ins Schlof. Er nennt sie ein
armes Findelkind, schlieBt sie ins Herz und vertraut ihr an, daB er
seine vermeintliche Retterin, das Klosterm#dchen, heiraten wird. Und
die Meerjungfrau kann ihm nicht mitteilen, daB sie es war, die ihn
gerettet hat, daf er ihr sein Leben verdankt. Der Konigssohn tut das
Falsche, und die Seejungfrau kann ihn nicht davor bewahren, weil
sie ihre Stimme verloren hat. Der Schluf bei Andersen ist drastisch:

Der K6nigssohn heiratet das Klosterméddchen, die Meerjungfrau
konnte den Fluch, demzufolge sie sterben muf3, noch in der Hoch-
zeitsnacht bannen. Thre Schwestern bringen ihr einen Dolch, mit
dem sie den Konigssohn tdten miiite — die Seejungfrau zieht den
eigenen Tod vor.

Bei Walt Disney geht, wie konnte es anders sein, diese Geschich-
te gut aus: Arielle wird, mit der Zauberkraft ihres Vaters Triton, in
eine Menschenfrau verwandelt, vermihlt sich mit Prinz Erik, und
die bose Hexe Ursula wird vernichtet. Blo8, in Arielles Tochterchen
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Melody breitet sich die Sehnsucht nach ihrem Ursprung in der Wasser-
welt wieder aus, und die Abenteuer beginnen von Neuem, unter dem
Titel: » Arielle 2«.

Die Seejungfrau hat das Abenteuer der Erkenntnis gewagt, das,
wenn man Friedrich Nietzsche und anderen folgt, die ganze Existenz
aufs Spiel setzt und das Dasein gefdhrdet. Die Seejungfrau ist nicht
in der Obhut der geschwisterlichen Gemeinschaft geblieben und hat
den Mut zum Vordringen in neue Sphéren bewiesen. Hat nicht jede
wirkliche Erkenntnis auch mit diesem Mut des Alleingangs zu tun?
Mit der Waghalsigkeit, die bew#hrten Auffangnetze zu verlassen,
weil diese das Denken zuriickhalten und einschniiren?

Diese Geschichte, ich lese sie als Geschichte der zwei Welten,
erzihlt die Unmoglichkeit der Uberschreitung. Die Unterwasserwelt,
die Welt des Fliissigen von Irigaray und des Weiblichen von Cixous.
Die Welt des GenieB3ens entldfit die Prinzessin stumm, sie verliert
das, was sie der Welt der Begriffe voraus hat, oder sie kann zumin-
dest nicht mehr davon erzihlen.

Lassen Sie uns in der Folge die Theorien von Irigaray und Cixous
ein wenig ausleuchten und dabei folgende Fragestellungen beden-
ken: Wie ndmlich ein Doppelspiel méglich ist, in dem man in die Welt
des Wissens vorstoBt, ohne die Stimme zu verlieren, die iiber die
Sphire des Genielens, des Korpers, des Nicht-Begrifflichen erzéh-
len konnte. Wie kann das FlieBen, Fluten, das Geschmeidige, Vielfil-
tige, Nicht-Starre erhalten bleiben, wenn man es in Begriffe faft?
Wie kann vom Unsagbaren gesprochen werden? Wie kann diese Welt
transformiert und artikuliert werden? Ein Weg des Hin und Her er-
Offnet werden, ein Hin- und Hertragen im Fihrmannssinn von einem
zum anderen Ufer? Welche Stimme hat die Bewohnerin der Unter-
wasserwelt gehabt und welche verliert sie? Es geht also um die Ver-
mittlung der zwei Welten, das Wechselspiel von Offenheit und Ver-
schlieBen, von Wahrhaftigkeit und Strategie.

IL.

Geschichtlich sind wir die Hiiterinnen des Korperlichen, wir haben diese
Hut nicht aufzugeben, sondern miissen sie als die unsrige identifizieren,
indem wir die Méanner auffordern, aus uns nicht ,,ihre Kérper*, ein Un-
terpfand ihrer Korper zu machen.*

Eine Behauptung ist bisher geblieben, dafl die Unterwasserwelt, die
Welt des Meeres, eine Art Chiffre fiir eine weibliche Sphére sein soll.
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Lassen Sie mich nun versuchen, diese These niher zu beleuchten
und plausibel zu machen.

Wissend um den Umstand, daB in der Geschichte des Denkens
der Bereich des Nichtfesten von jeher den Frauen zugeschrieben
wurde, nimmt Irigaray diese Affinitit fiir ihre Theorie des Weibli-
chen auf. Sie spricht von einer »Komplizenschaft zwischen der Ra-
tionalitét und einer Mechanik des nur Festen‘S, und betont: ,.Histo-
risch sind die Eigenschaften des Fliissigen dem Weiblichen iiberlas-
sen worden“s.

In Irigarays Philosophie hat die Assoziation der weiblichen Fliis-
sigkeit mit FluB, Nicht-Identitit und Nihe einen zentralen Stellen-
wert, weil, so Irigaray, das Patriarchat selbst das Reich des Fliissi-
gen, Unlozierbaren der Weiblichkeit iiberlassen hat.

Fiir Irigaray hat die patriarchale Metaphysik das ontologische
Primat von Frau und Fliissigem verdringt. Das Vergessen der Fluida
nimmt am Muttermord teil, der entsprechend dem Irigarayschen
Ursprungsmythos die abendlindische Kultur begriindet. ,,Er (der
Mann, das Subjekt der Vernunft, Anm. UL) beginnt zu sein in den
Fliissigen und dank ihrer.*’

»Das Element des Meeres ist also zugleich das Fruchtwasser G.2)
und es ist ebenso, so scheint es mir, etwas, welches das weibliche
Genieflen sehr gut darstellt.*

Irigaray charakterisiert das Sprechen der Frau als fliissig. Die er-
sten Thesen dazu finden sich in »Das Geschlecht, das nicht eins ist«:

Dennoch, Es spricht die Frau. Aber nicht ,, éiknlich“, nicht , gleich“, nicht
widentisch mit sich* noch mit irgendeinem x etc. Kein ,, Subjekt“, auBer es
wiire durch den Phallokratismus transformiert. Es spricht , fliissig, selbst
in den paralytischen Kehrseiten dieser Okonomie. Symptome des einen:
Es kann nicht mehr fliefen, noch sich beriihren... Man wird begreifen
kénnen, daB sie das dem Vater und seiner Morphologie zur Last legt.’

Entlang der Unterscheidungslinie von rationalem Diskurs, der seine
Kohirenz iiber Verleugnung, Verdringung und AusschluB erhalten
mochte, und dem metonymischem Diskurs des UnbewuBten, das
tendenziell darauf ausgerichtet ist, ,,alles®, ,,die ganze, unzensurierte
Wahrheit* zu sagen, wenn auch unorganisiert und verworren, wird
Irigarays Kennzeichnung eines fliissigen Sprechens augenfillig: ,,daBl
Es sich leicht von Strémen durchqueren 148t, in Funktion seiner
Leitfdhigkeit fiir Strdmungen, die aus anderen Fliissigkeiten kom-
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men oder durch die Winde eines festen Korpers hindurch wirken.“!?

, Warum soll sich aufrichten / erigieren als ein Festes mehr Wert sein
denn als VerflieBen als Fliissiges von Zweien?*

Irigarays Methode, sich mimetisch an patriarchale Zuschreibungs—
muster anzunihern und diese affirmativ umzuschreiben sowie die
Theoriebildung strikt an die weibliche Kérpermorphologie anzubin-
den, hat ihr innerhalb der feministischen Rezeption scharfe Vorwiir-
fe des Essentialismus eingebracht. Und dennoch soll ihr Einsatz in-
nerhalb einer feministischen Theoriebildung nicht leichtfertig tiber
Bord geworfen werden, weil Irigaray sich nicht essentialistisch, son-
dern materialistisch zu begriinden versucht, was sich darin ausdriickt,
daB ihre Begriffe kein Wesen der Frau festmachen, sondern selbst
einem stindigen begrifflichen Durchfluten gleichen, das in immer
neuen Wellen immer neue Formen gebiert. Bei néherer Betrachtung
erweist sich das Denken von Irigaray selbst als ein herausragendes
Beispiel in der oben angesprochenen Kunst der Ubersetzung, das
heiBt in der Bewiltigung der eigentlich unmoglichen Aufgabe, von
der einen Sphire, die ohne Sprache und Symbolisierung ist, in der
anderen Sphire Rechenschaft zu geben. Das Fliichtige, Fliefende,
Nicht-Feste zur Sprache zu bringen.

Ihre Schriften sind deshalb auch schwer zu systematisieren, weil
sie, in Opposition zu ménnlichen Kategorisierungen, Poesie, Mime-
sis und Philosophie gleichzeitig sind. Irigaray betreibt, ganz geméf
ihrer Uberzeugung, die vorsitzliche Liquidierung von Gattungsgrenzen
und das IneinanderflieBen von verschiedenen Aussageformen.

I1I.

DIE CORPORI CAVERNOSA DIE VAGINALBULBI DAS SKELETT
DIE WIRBELSAULE DIE SCHLUSSELBEINE DIE RIPPEN DAS
BRUSTBEIN DIE OBERARMKNOCHEN DIE ELLEN DIE ELLEN-
BOGEN DIE HANDKNOCHEN DIE MITTELHANDKNOCHEN
DIE PHALANGEN DIE HUFTKNOCHEN DAS BECKEN DAS
KREUZBEIN DAS STEISSBEIN DIE OBERSCHENKELKNOCHEN
DIE KNIESCHEIBEN DIE WADENBEINE DIE SCHIENBEINE DIE
FUBWURZELKNOCHEN DIE MITTELFUBKNOCHEN DIE BEIN-
KNOCHEN DIE MASTOIDKNOCHEN DIE ORBITANKNOCHEN
DIE KNIESCHEIBEN DER SCHAMHUGEL DIE VULVA DER UTE-
RUS DIE HARNBLASE DIE GEDARME DIE NIEREN DIE MILZ
DIE LEBER DIE GALLENBLASE DER MAGEN DIE LUNGEN DAS
HERZ: !
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Dieser kleine Ausschnitte aus dem Werk mit dem Titel » Aus deinen
zehntausend Augen Sappho« der franzosischen Lesben-Theoretikerin
Monique Wittig zeigt, auf welche Weise sie verschiedene Distinktio-
nen des weiblichen Korpers aus dem Zusammenhang 16st und wieder
neu zusammen fiigt. Ich habe einige Elemente daraus zum Titel mei-
nes Vortrages gemacht, weil dieser Text als Versuch gelesen werden
kann, wie durch Dekontextualisierung und Montage die verschiede-
nen Korperteile vollig neu entdeckt werden konnen, wenn sie aus der
Erstarrung einer beschrinkenden, binéren Festlegung befreit und in
einen flieBenden ProzeB der Resignifizierung eingebracht werden.

Die Besonderheit dieser verfliissigenden Emanzipation liegt, ab-
gesehen von der Unterwanderung der bindren Eingrenzungen, im
Entstehen eines polymorphen Chaos. Der Kérper der Frau wird ge-
rade in seiner detaillierten Beschreibung aus seiner sexuellen Kodie-
rung befreit und somit nicht mehr als ,,urspriingliche* Geschlecht-
lichkeit festlegbar. Eine bindre Determination als ein geschlechtlicher
Pol 1ost sich auf in der Vielgestaltigkeit eines sprachlichen Korpers,
der in einem unaufhorlichen SignifikationsprozeB beschrieben und
doch nie definiert wird. Die Sprache iiberstrémt den Korper, durch-
flutet die Eingeweide, schmiegt sich mimetisch an morphologische
Konturen, mit einer geschmeidigen Beweglichkeit, die dem Strémen
der Meeresfluten gleicht. Eine Schreibpraxis, die von Cixous ,écriture
féminine* genannt wird.'?

Es handelt sich dabei um ein intransitives, also nicht auf ein Dar-
stellungsobjekt gerichtetes ,,Kérper-Schreiben, in dem sich die be-
sondere Trieborganisation der Frau, ihr spezifisches UnbewuBtes,
unmittelbar niederschligt. GezwungenermaBen muf} dieses Schrei-
ben Anleihen an der logozentristischen Ménnersprache machen —
denn sie ist die Sprache der westlichen Kultur, der Welt iiber Wasser,
in welcher der Versuch einer reinen Sprache des Geniefiens im Ver-
lust der Sprache selbst endet. Ich erinnere an die kleine Seejungfrau
und ihre Stimmlosigkeit.

In diesem Sinn ist das ,,Korper-Schreiben® nicht die Opposition
zum ,,Phallogozentrismus*'?, denn diese Opposition wire streng ge-
nommen der Sprachverlust in einem vorbegrifflichen Kosmos, son-
dern seine Subversion. Das ,,Korper-Schreiben® fiihrt eine Liquidie-
rung und Auflosung der begrifflichen Konturen ein, eine Verfliissi-
gung, in welcher sich logozentristische Eindeutigkeiten in Polysemie
und Unentscheidbarkeit auflésen.
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Der ,,weibliche* Textkorper definiert sich iiber materiale Bestim-
mungen wie Bewegung, Gang, Gestik, Sinnlichkeit, Wahrnehmung
und Stimme. Er ist in diesem Sinne an Kontingenz gebunden und
gerade darin aussagekriftig, er vollzieht sich als flieBender, veraus-
gabender, endloser, und vermag dennoch, Formationen hervorzu-
bringen, die zur Erkenntnis beitragen. Diese Subversion nimmt auch
Gestalt an in einer radikalen Umwertung von Mangel in Fiille. Und ist
es nicht so, daB sich die Werte umkehren, wenn man von der einen
in die andere Sphire wechselt: Sind die Beine nicht nur ein sehr
mangelhafter Schwanz, wenn man schwimmen mochte? Ist die Luft
nicht sehr unbrauchbar, wenn man Kiemen hat? Ist der Regen nicht
vollkommen iiberfliissig, wenn die Blumen unter Wasser wunderbar
gedeihen?

In dem Seminar »Geschriebene Frauen, Frauen in der Schrift«
bemerkt Cixous:

Ich meine, daB die Frau auf jeden Fall die Frau ohne ist, genauer, die Frau
ohne Phallus, die Frau ohne Penis. ,,Ohne* kann einen positiven oder
negativen Wert haben. Ohne was? Fehlt der Frau etwas oder ist sie im
Gegenteil die Frau aufierhalb von etwas, weder mit, noch durch etwas
anerkannt? Handelt es sich um einen Mangel, d.h. um etwas, das sehr
weitreichend die ganze mannliche Okonomie definiert? Oder handelt es
sich um ein Bediirfnis und ein Begehren, die eine weibliche Okonomie
definieren wiirden?'*

Die Vorginge des ,,Korper-Schreibens® sind aber weit mehr als eine
reine Umwertung. Sie sind, wie schon gesagt, eine Auflosung von
bindren Widerspriichen in eine vielféltige und heterogene Differenz',
in welcher Bedeutung durch das ,,freie Spiel der Signifikanten®, das
nicht mehr durch ein ,.transzendentales Signifikat* geregelt ist, her-
gestellt wird.

Bedeutung ist nie wirklich anwesend, entsteht durch endloses
Verweisen auf andere, abwesende Signifikanten. Hier bezieht sich
Cixous auf Derridas Begriffe der , différance und der ,,dissemination®,
die eine Kritik an der gesamten abendléndischen philosophischen Tra-
dition der ,,Metaphysik der Prasenz‘, mit ihrer Annahme, Bedeutung
sei im Wort (Logos) vollstindig anwesend, darstellen'®. Das Verfe-
stigen von Bedeutung zeigt sich somit als kiinstliches und sogar ge-
waltsames Anhalten des unaufhorlichen Stromens und FlieBens von
Bedeutungen. Dieses Anhalten gleicht dem Errichten einer Staumau-
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er, die gegen die Bewegungen der fliissigen Signifikanten errichtet
wird, um Abgrenzungen vorzunehmen, die aber notgedrungen einen
Riickstau verursacht und in nicht mehr kontrollierbarer Weise iiber-
schwappen kann: als perverse Gewalttitigkeit innerhalb eines
patriarchalen Systems."”

In diesem Sinn wird auch der zweite Teil der Walt Disney-Adaptie-
rung des Stoffes der kleinen Seejungfrau lesbar: Obwohl Arielle, die zu
einem Menschen geworden ist, alles daran setzt, ihrem Tochterchen
Melody die Abkunft aus dem Unterwasserreich zu verschweigen, bricht
in Melody die urspriingliche Sehnsucht nach dem Fliissigen wieder auf.
Durch eine dicke Mauer soll Melody davon abgehalten werden, ein Ver-
langen nach dem Meer zu entwickeln. Doch im Verborgenen gelingt es
ihr, durch ein Loch in der Mauer zu schliipfen und sich dem Schweben
in den Fluten des Meeres hinzugeben. Gleichzeitig wird sie sich in der
Menschenwelt immer mehr als Fremde und AuBenseiterin erleben, je
dlter sie wird, bis sie also, ganz wie ihre Mutter, auf eigene Faust das
Abenteuer wagt, in die andere Sphire zu wechseln. BloB diesmal fiihrt
der Weg in die entgegengesetzte Richtung, nicht aus dem Wasser her-
aus, sondern zuriick in das Wasser hinein.

Cixous geht es um das Auflosen der kiinstlichen Geschlossenheit
bindrer Oppositionen, die sich innerhalb des Phallogozentrismus in
Opposition zur Matrix der Frau organisieren:

Diese Opposition zu der Frau verteilt sich unendlich auf alle Oppositio-
nen, die die Kultur organisieren. Das ist die klassische, duale, hierarchisierte
Opposition. Mann/Frau heifit auch automatisch grof/klein, tiberlegen/
unterlegen... das heiBt oben oder unten, das heit Natur/Geschichte, das
heifit Verdnderung/Unbeweglichkeit.'®

Alle symbolischen Systeme sind dieser Opposition in Paaren verhaf-
tet — eine Dekonstruktion und Transformation der Kultur muf3 beim
Paar ,,als Ort, als Kriegsschauplatz in der Kultur, aber auch als der
Ort, der einer vollstidndigen Transformation der Relation zwischen
Einen und dem Anderen bedarf und sie erfordert“!®, ansetzen. Die
klassische Konzeption des Identischen ist dichotom, da als MaB eine
positive Grofle gesetzt wird, die nicht iiber eine andere Einheit (z. B.:
A/ B), sondern iiber die Abwesenheit (A / Non-A) definiert wird.

Cixous geht davon aus, da8 das strategische Moment hinter den
Dichotomien dort sichtbar werden kann, wo Schriftliches seine Ord-
nung belegt:
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Man muf die Kultur beim Wort nehmen, so wie sie uns in ihr Wort
nimmt, in ihre Sprache...Von Anfang an wird man in eine Sprache hinein-
geboren und die Sprache spricht (zu) uns, die Sprache diktiert uns ihr
Gesetz, ...(das) einem gewissen Typus des ménnlichen Wunsches (...).%

entspricht. Bezugnehmend auf Derridas »Grammatologie« erldutert
Cixous aber einen wesentlichen Unterschied zwischen ihrem und
Derridas Denken der Schrift. Denn Derrida sieht in der Schrift eine
konstitutive Abwesenheit, die sich als solche der abendlédndischen
Metaphysik der Prisenz, wie sie im Primat des Sprechens vor der
Schrift zum Ausdruck kommt, widersetzt. Fiir Cixous geht es nicht
primiir um eine quasi-ontologische Differenz, die sich in der Schrift
ausbreitet, sondern um eine strategisch-aktive Kraft der Differenz.
Um ein vorsitzliches, bewuBtes Differenzieren.

In ,,Grammatologie® behandelt er (Derrida, Anm. UL) das Schreiben im
allgemeinen, den Text im allgemeinen. Wenn ich von Schreiben spreche,
meine ich etwas anderes. Man muf3 im Augenblick verschieben; ich be-
nutze den Begriff des Schreibens nicht so wie ihn Derrida erklért. Ich
benutze ihn in einem idealistischeren Sinne. Das erlaube ich mir. Ich
befreie mich von den philosophischen Pflichten und Regeln, was nicht
heiBt, daB ich ihnen keine Beachtung schenke.?

Die Kennzeichnung eines weiblichen Textkorpers erfolgt nach Cixous
nach dem Paradigma des Stromens, Flutens, FlieBens: Satzgrenzen
werden aufgelost, Interpunktionen fehlen, Bildassoziationen verlie-
ren ihre festen Beziige, Pridikate lassen sich mehreren Satzteilen
zuordnen.? Der weibliche textuelle Korper ist immer ein flieBender,
sich verausgabender, und immer ohne Ende, gleichzeitig beginnt er
,,auf allen Seiten gleichzeitig, das beginnt zwanzigmal, dreiBigmal“.”

Dennoch fallen fiir Cixous die textuellen Kategorien ,,ménnlich*
bzw. ,,weiblich® nicht einfach mit dem biologischen Geschlecht der
Autorin / des Autors zusammen. Sie warnt sogar explizit davor, das
Geschlecht des Textes mit dem Geschlecht seiner Urheberin / seines
Urhebers gleichzusetzen.

Die meisten Frauen, die schreiben, haben bis heute nicht bedacht, daf3 sie
als Frauen schreiben, sondern sie schrieben als Schrift: (...) Nicht alles
was mit dem Namen einer Frau unterzeichnet ist, ist deswegen gleich eine
weibliche Schrift. Das kann sehr gut eine ménnliche Schrift sein und
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umgekehrt bedeutet die Unterschrift eines Mannes nicht, dafl die Weib-
lichkeit ausgeschlossen wire. Es ist zwar selten, aber es gibt Weiblichkeit
in von Ménnern gezeichneten Schriften, das kommt vor.?*

Um den iiberkommenene Polarititen zu entgehen, setzt Cixous in
der Folge auf ein Modell der textuellen Bisexualitit. Diese Bisexualitiit
ist variabel und stindig im Wandel — es sind allerdings besonders
Frauen, die fiir die Bisexualitit offen sind und von dieser profitieren.
»In gewisser Hinsicht ist >die Frau< bisexuell. Der Mann dagegen
ist, wie jeder weiB, darauf fixiert, die glorreiche phallische Mono-
sexualitdt im Auge zu behalten.“?

Eine besondere Bedeutung erhilt in diesem Zusammenhang die
Frage des Bezuges zu den Dingen. Cixous unterscheidet zwei ver-
schiedenen Herangehensweisen: die ,,Aneignung der Dinge* einer-
seits und die ,,Anndherung* an sie andererseits. Diese entsprechen
den Sphéren des ,,Eigenen* und des ,,Geschenks®. Eine Okonomie
der Erhaltung, die dem Ménnlichen entspricht, und eine Okonomie
der Verausgabung, die dem Weiblichen entspricht. Unter der Ten-
denz der Erhaltung versteht Cixous die Neigung, Vorhandenes zu
konservieren — was zur Erstarrung, Erhirtung, Vereisung, und in
letzter Konsequenz zum Tod fiihrt. Die Verausgabung wiederum ist
gekennzeichnet durch ein nie versiegendes Entspringen, das keinen
Anfang und kein Ende hat, in sich stets neue Gestalten und Formen
geben kann: Sie gleicht, um wieder einmal an unsere Seejungfrau zu
erinnern, dem unerschopflichen Kreislauf des Wassers, das sich als
Dunst zum Himmel und als Regen wieder zur Erde bewegt, um
schlieBlich wieder ins Meer zu miinden. Eine Beschreibung dieses
unausschopfbaren und unabschliefbaren textuellen Prozesses der
Verausgabung gibt Yoko Tawada:

Die Entstehung eines Textes wird vorbereitet, wihrend ein anderer Text
geschrieben wird. Durch das Schreiben eines Textes werden die neuen
Ideen geboren, die aber nicht in den Text hineinpassen. Dieser Uberschuf
ist mit Abfall vergleichbar, er wird aus der Produktion geboren und wird
fiir sie iiberfliissig oder sogar schidlich. Es ist auch kein Zufall, daB das
Schreiben viel Abfall produziert, denn die Sprache hat aberwitzige Eigen-
schaften: Sie versucht sténdig etwas anderes zu behaupten als das, was
der Autor zu meinen meint. Der aussortierte Abfall, der oft wertvoller ist
als das Produkt selbst, kann nicht brav ins Nichts verschwinden, er
macht einen Aufstand und schreibt den nichsten Text. Und auch der
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néchste Text produziert Abfall. Die Kette der Abfallproduktionen findet
kein Ende, so daB man nie authoren kann, weiter zu schreiben. Wann hat
alles iiberhaupt angefangen? Man kann nicht sagen, wann der erste Text
geschrieben wurde. Jeder Text entsteht als der zweite, als eine Ab_fall—
produktion. Es sieht so aus, als hétte man nie angefangen zu schreiben,
sondern schon immer geschrieben.?

Iv.

Eine Okonomie des Viel-zu-viel, des Uberschusses, Uberflusses.

Entscheidend fiir Cixous ist, das sich die beiden Tendenzen der
Aneignung und der Verausgabung gegenseitig b.fzdingen. Mﬁnnl%ch—
keit und minnliche Wertsysteme sind nach der ,,Okonomie des Eige-
nen® strukturiert. Mit dem ,,Reich des Eigenen (propre)“?” bezeich-
net Cixous die Kultur, die wiederum durch die Praxis der Aneignung
funktioniert.?® Das Mannliche sichert sich das ,,Einkommen* inner-
halb der kapitalistischen Okonomie der Erhaltung, zu welchem auch
die Frau zahlt. Das Beharren auf Eigenem fiihrt zu der ménnlichen
Obsession, alles klassifizieren, systematisieren und hierarchisieren
Zu miissen.

...wenn die Mannlichkeit in der Kultur als etwas von der Kastration
Bedrohtes vorkommt, dann kann man sagen, daB der Schlag... der Wider-
hall dieser Kastrationsdrohung bei der Frau seinen Aufschub erféahrt als
Enthauptung, als Hinrichtung der Frau, als Verlust des Kopfes.”

Oder, um es in unser Bezugsystem zu iibersetzen: als Verlust der
Zunge, als Verstummen, Sprachlosigkeit.** Was schlieBlich d%e
,,Schuld* fiir die méannliche Okonomie ist, ist die ,,Gabe* fiir die
weibliche. Die Schuld wirkt in Gesetzen wie ,,Aug um Aug®, ,,Gabe
um Gabe*, und ist Ausdruck des minnlichen Strebens nach der ,,ab-
soluten Aquivalenz*, denn Ungleichheit ,,ist immer, ménnlich inter-
pretiert, ein ungleiches Krifteverhiltnis und eine Bedrohung™".
Lassen Sie mich an dieser Stelle kurz auf Derridas Topos der Gabe
eingehen.®? Derrida formuliert die These, daB es sich beim Gesetz
immer auch um eine Gabe handelt. Das Wesen der Gabe ist gerade
nicht durch deren Tauschcharakter bestimmt, denn durch die Ver-
pflichtung zur Gegenleistung wird die Gabe als solche ausgs:l'c}scht.
Sobald der Empfinger die Gabe als solche empfangen hat, ist sie in die
Zirkulation der Tauschbeziehungen eingetreten und ihr Charakter sus-
pendiert. Wenn die Gabe existiert, dann immer als bereits Verlorene:
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Es ist immer notwendig, sich des Gebens zu entschuldigen, denn eine
Gabe darf niemals in einem Gegenwirtigen, in einem Geschenk (dans un
présent), erscheinen, weil sie dann Gefahr l4uft, in der Anerkennung, im
Symbolischen, im Austausch oder in der Okonomie, mehr noch: im Ge-
winn annulliert zu werden. Es ist notwendig, daB einem, der als Gebender
in Erscheinung tritt, vergeben wird. Aber wenn es keine Gabe gibt, son-
dern allein das Versprechen, so ist es immer auch notwendig, sich des
Versprechens zu entschuldigen. Denn ein Versprechen ist nicht méglich
und nicht einzuhalten.?

Das, was unter Gabe verstanden wird, ist nach Derrida nur die Spur
des Ereignisses der Gebung, die als solche nie stattfinden kann. Die
Gabe steht immer in einer Relation zum Tausch — dennoch gelingt es
diesem nicht, der ihm vorangehenden Gabe gerecht zu werden. Eine
Gabe kann niemals empfangen werden, aber ihre Annahme kann
ebensowenig verweigert werden. In »Sporen. Die Stile Nietzsches«
setzt Derrida die Gabe in seiner Metaphorisierung der Frau in Relati-
on zu dieser:

Die Gabe —jenes wesentliche Priidikat der Frau—die in der unentscheidbaren
Oszillation zwischen sich geben/sich-geben-als, geben/nehmen sowie neh-
men lassen/sich aneignen sichtbar wurde, hat den Stellenwert oder den
Preis des Gifts. Den Preis des Pharmakon.*

Derrida spielt mit dem englischen Begriff gift / Gabe, in dem der
ambivalente Charakter zum Vorschein kommt. Indem die Gabe nicht
abgelehnt, aber zugleich auch nicht einfach empfangen werden kann,
ist sie immer auch vergiftet. Darin liegt auch ihre Nihe zum Gesetz.
Das Gesetz ist die Gabe der Sprache. Denn auch diese entzieht sich
einer Entscheidung der Annahme / Abweisung. In einem ,,nein® zur
Sprache findet immer schon gleichzeitig das ,,ja* des Sprechens statt.
In der notwendigen Bejahung der Sprache liegt der nietzscheanische
Zug der Affirmation. ,,Warum sollten wir die Diskussion iiber die
Frage der Positionen (...) Position-Affirmation? (...) nicht offen las-
sen?¥

Cixous bestimmt die Gabe der weiblichen Okonomie im Zusam-
menhang mit der Miitterlichkeit als die Zirkulation des Lebens. Dem-
entsprechend versucht Cixous, mit der provokativen Definition der
»écriture féminine“: ,,den-Korper-der-Mutter-Schreiben®, der
phallogozentrischen Denktradition zu entsagen. Uber die Entdeckung
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der den Frauen eigenen Sprache des Imaginédren soll es den Frauen
gelingen, sich selbst zu finden und gleichzeitig auch die Ménner zu
befreien. Gegen das Gesetz des Vaters bietet Cixous den Korper der
Mutter auf. Wo die kalte Ordnung des Vaters und die Trennung zwi-
schen Symbolischem und Imagindren die entfremdete Subjekt-
konstitution hervorbrachten, soll nun die Ordnung der Mutter ein
Subjekt, in dem alle Utopie einer herrschaftsfreien Welt gerinnt, er-
moglichen.

Cixous ist aber nicht nur Theoretikerin der ,,écriture féminine*, sie
praktiziert diese auch als Verfahren ihres Schreibens. Indem sich
Cixous einer affirmativen Echosprache bedient, gelingt es ihr, Be-
griffe und Zuschreibungen soweit zu treiben, bis sich der Sinn auf-
16st. Andererseits verschwinden, was durchaus beabsichtigt scheint,
die Grenzen zwischen historischer Zuschreibung und der positiven
Setzung einer programmatischen Weiblichkeit in der Schrift, und
eine positive Setzung von Frau im Text wird mdglich, etwa, wenn
Marguerite Duras iiber ihr eigenes Schreiben sagt:

Ich weif3, daBl wenn ich schreibe, etwas in mir zu funktionieren aufhort,
etwas verstummt. Ich lasse etwas in mir Oberhand gewinnen, was wahr-
scheinlich von der Weiblichkeit herstromt...Es ist, als ob ich in ein wildes
Land zuriickkehrte... Vielleicht bin ich, vor allem anderen, bevor ich Duras
bin, ganz einfach eine Frau.*

Hin zum Korperlichen, zum iiberquellenden textuellen Krper ohne
Anfang und Ende, ein FlieBen, so fein, daB3 es durch die Maschen
des minnlichen Diskurses hindurch dringt.

Es miiBte also so sein, daB die Frau beginnt, sich zum Beispiel der Bewegung
der Wiederaneignung zu widersetzen,(...) kein Teil des ménnlichen Einkom-
mens mehr zu sein, sondern im Gegenteil ein Begehren vorzutragen,(...) das
mit diesem Kalkiil brechen wiirde, in dem “ich niemals verliere, aufler um
mehr zu gewinnen”...um sich alles das, was es an Arbeit an Negativitét gibt
zu sparen und die Arbeit eines Positiven sich ereignen lassen, das sich
bezeichnen wird als das lebende Andere, als das gerettete Andere, als das
Andere, das nicht von der Zerstorung bedroht wire. Die Frauen haben
etwas an sich, das dieses Uberleben oder dieses Beleben des Anderen, der
Andersartigkeit in ihrer Unversehrtheit, organisieren konnte.”
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Diese Praxis des weiblichen Schreibens ist jedoch, wie schon ge-
sagt,** nicht essentiell an den weiblichen Korper gebunden, denn Cixous
geht von einer konstitutiven Bisexualitét der Geschlechter aus.

Auch der franzosische Dichter Antonin Artaud hat, auf seine
Weise, die Ganzheitsphantasien des Korpers aufgeldst und fiir eine
fundamentale ,,Liquidation‘ (Verfliissigung) fruchtbar gemacht: , bald
Knie bald fuss, bald hinterkopf und bald ohr, bald lungen und bald
leber, bald hiutchen und bald uterus, bald anus und bald nase, bald
geschlecht und bald herz, bald speichel und bald urin, bald nahrung
und bald sperma, bald exkrement und bald idee.* Ja, auch die Idee
ist fiir ihn eine Form der Korperausscheidung.

Wenn auch auf gar keinen Fall identisch, so bleiben fiir Cixous
dennoch biologisches und textuelles Geschlecht tendenziell benach-
bart:

Vorauszusagen, was aus der sexuellen Differenz werden wird — in einer
anderen Zeit (in zwei- oder dreihundert Jahren?) —, ist unméglich. Doch
man darf sich nicht versehen: Ménner und Frauen sind in ein Netz tau-
sendjéhriger kultureller Determinationen eingebunden von einer prak-
tisch unanalysierbaren Komplexitit: man kann nicht mehr von ,,der Frau®
oder ,,dem Mann“ sprechen, ohne sich im Inneren eines ideologischen
Theaters zu verfangen, in dem die Vervielfiltigung der Vorstellungen,
Bilder, Reflexe, Mythen, Identifikationen, unaufhorlich das Imaginire
eines jeden transformiert, deformiert und alteriert und von vornherein
jede Konzeptualisierung hinfillig macht.*

Aber viele — biologische — Frauen sind keine Frauen im Text, und
einige — biologische — Ménner sind schon Frauen, im Text.

V.

Das Spiel mit der Sprache geniigt sich also nicht selbst, sondern
bleibt bezogen auf die Erfahrungswirklichkeit, die freilich oft frag-
mentarisch zersplittert und fragwiirdig erscheint, in den zerkliifteten
Textkorpern, die bewuft vermeiden, eine erzwungene oder nur als
Illusion herstellbare korperliche Ganzheit anzustreben. Um es mit
Lacan zu sagen: die Texte gehorchen einer radikalen Metonymie der
Signifikanten und wissen um die Fragwiirdigkeit einer vermeintli-
chen Vollsténdigkeit, die nichts anderes ist als eine Selbsttiuschung
innerhalb einer blo imaginierten Ganzheit.
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AbschlieBend mochte ich, stellvertretend fiir die vielen Versuche,
eine solche freisetzende Textur zu entwerfen, ein ldngeres Zitat aus
»Magische Blitter V« von Friederike Mayrocker zitieren:

So I Hinunterpastell oder iiber das Wasser

was / stehendes Wasser — ist es I Regenpfiitze, ist es der Tegeler See,
dessen jenseitiges Ufer man nicht sehen kann, ist es der Bodensee, an
dessen jenseitigem Ufer, ich meine stockfleckig, die andere Stadt, die
anderen Stédte sich erheben, die Wellen sich bdumen gegen den Stein,
gegen die Mauer, sich wuchtend schlingen verschlingen wie tollwiitiges
Haar, usw. Gegen zerscherbtes Gestade der Trubel das Getdse der Was-
sermassen, ich habe es selbst gesehen, von diesem Punkt aus, von Meers-
burg aus, von der Spitze der Anhohe, welche mit kostlichen Pflanzungen
iiberst, mit dem Zirpen von jungen dunklen Végeln im frischbelaubten
Geiist sich mir darbot, und dies alles. Der feuchte Sand, den die Ebbe
zuriickldBt, am adriatischen Meer, dieser laue feuchte Sand, in welchem
die nackten Fiile sich vergraben oder Furchen mit geheimen Zeichen
zuriicklassen, ich meine den Trodel der Spuren im feuchten Sand, alles
dies, und in einem umlaufenden Wolkenband, unter einem leuchtenden
Wolkenband..mari: Sumpf: stehendes Wasser, ach was / die zusammen-
hingenden Wassermassen der Erde..Der Atlantik.*

Als Vision fiir die Zukunft stellt sich die Frage, wie denn die kleine
Meerjungfrau unter Wasser und iiber Wasser gleichzeitig zu leben
vermag: in der Erkenntnis und im Geniefien, im Begriff und im Flie-
Ben, in der Sprache und im Korper? Fiir Walt Disney scheint die
Sache am verschnlichen Ende von »Arielle 2« gelost.

Und fiir uns?
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